Wstep

Chot¢ za wyjatkiem szczegélnych przypadkoéw nie sposob mysleé¢ o muzyce bez
stuchania, to tytulowa relacja wigzaca kultury muzyczne i kultury stuchania
nie jest tautologia z tego wzgledu, Ze nie ma charakteru uniwersalnego. Przy
odrobinie wysitku tatwo dostrzec na linii kultury muzyczne - kultury stucha-
nia faczliwosci na wielu poziomach. Niezwykle trafna w tym wzgledzie jest
metafora brytyjskiego muzykologa Toma Service’a, zarysowujaca to bogactwo
poprzez stwierdzenie, ze stuchanie jest ,czarng materia” wszechswiata muzy-
ki — cho¢ jest niewidoczna, to sily jej oddzialywania nie sposob zignorowac,
skoro jej obecnos¢ odciska $lad na muzycznej ,materii”: koncepcjach muzyki
ijej repertuarze’.

Z natury trudno uchwytne, a w historii refleksji nad muzyka nierzadko
po prostu pomijane, stuchanie — przy odpowiednim dostrojeniu aparatury po-
miarowej — moze zdawac sie wszechobecne i majace ogromny wplyw na cate
muzyczne uniwersum zlozone z dzwiekow i praktyk kulturowych bedacych
domeng ich znaczenia. W doswiadczeniu muzycznym — w stuchaniu - zrodlo
ma zaré6wno to wszystko, co o muzyce wiemy, jak i to, co sprawia, ze chcemy
o niej wiedzie¢ wiecej — nieistotne, czy dla potrzeb poznawczych, czy wilasnej,
niezbywalnej i emocjonalnie motywowanej woli ,bycia z muzyka”. Niniej-
szy tom serii wydawniczej ,Studia Kulturoznawcze”, skomponowany wokot
zagadnien kultur muzycznych i kultur stuchania, mimo rzekomej dwoistosci
przedmiotu jest wyrazem nierozdzielnosci obu, a nade wszystko — skierowa-
niem uwagi na dynamike tej relacji z towarzyszgcym mu przekonaniem, ze to
szczegoblne, wydobyte w tytule tomu powinowactwo zachecito autorow tej an-
tologii do stawiania odwaznych i oryginalnych pytan oraz udzielania trafnych
i nietuzinkowych odpowiedzi.

! Metafore te brytyjski muzykolog przywotal w pierwszym z serii wykladéw Historia stu-
chania, noszacym tytut No Listening, No Music: Why Listening Matters, a wygloszonym w Lon-
dynskim Gresham College 8 pazdziernika 2018 r. Za: T. Service, No Listening, No Music: Why
Listening Matters, https://www.gresham.ac.uk/series/history-of-listening/ [10.03.2020].
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Oddajemy w rece Czytelnika tom kulturoznawczych studiéw laczacych
muzyke, stuchanie i kulture, w ktérym owo potaczenie zrealizowano w rézno-
raki sposob. Tym, co laczy podejécia i problemy zaprezentowane w poszcze-
goélnych tekstach, jest ,szerokie spojrzenie” na zagadnienie do$wiadczenia
muzycznego. Jak dlugo problematyka kulturowych zrodet i uwarunkowan
stuchania - a za jej posrednictwem kulturowego statusu praktyk muzycznych
i okotomuzycznych - odsytac¢ nas bedzie czy to do szerokiej gamy dyscyplin
pomocniczych muzykologii w Alderowskim sensie, czy to do nowszych, he-
teronomicznych po6l badawczych humanistyki i nauk spotecznych, tak dlugo
badajac stuchanie w muzyce i muzyke poprzez kulturowe kategorie stuchania,
poszerzeniu ulega¢ bedzie interdyscyplinarna perspektywa problemowo zo-
rientowanych badan prowadzonych z pozycji réznych nauk, réznych pode;jsc
i réznych obszaré6w badawczych?®

Spoteczny wymiar czynnosci zwigzanych z muzyka wyznacza bezpo-
srednio$¢ relacji miedzy indywidualnym doswiadczeniem muzycznym a do-
$wiadczeniem spofecznym, ktorej medium stanowi muzyka. Doswiadczenie
muzyczne jest nie tylko stuchaniem jej w stanie skupienia czy blizej nieokres-
lonym reagowaniem na muzyczny bodziec, ale takze nabywaniem do$wiad-
czen — w tym nie naszych — oraz ich efektéw w postaci wiedzy o muzyce, o le-
gitymizowanych sposobach jej odbioru, selektywnym doborze jej gatunkow
i stylow, ktore poznajemy jako przynalezne okreslonym okolicznosciom, gru-
pom spotecznym czy nastrojom. Wskutek tego doswiadczenia wprawiane jest
w ruch kolo dynamiki kultury napedzajace spoleczny obieg cyrkulacji prze-
konan i idei wyrazanych w naszych postawach i dzialaniu oraz wybranych
lub wskazywanych nam repertuaréw. Doswiadczeniem tym jest takze praca,
jaka wykonujemy, aby wybrana muzyka odpowiadata naszym indywidualnym
oczekiwaniom, a wiec temu, czemu muzyka de facto nam osobiscie stuzy.

Cho¢ na pierwszy rzut oka moze si¢ to wydawac trywialne, faktem jest,
iz to warunki i wzorce stuchania stajg sie gatekeeperem naszego dostepu do
kultury muzycznej - nie tylko dlatego, ze obiektywnie bez stuchania muzyka
po prostu nie istnieje. To za ich sprawa ,jaka$” kultura muzyczna nie staje sie,
a jest naszag kultura, ktérg w praktyce wyrazamy i komunikujemy postawami
tworczymi i odbiorczymi. To zatem wlasnie w stuchaniu miesci sie wazna czes¢
kulturowej zywotnos$ci muzyki.

? Odwoluje sie tutaj do klasycznej klasyfikacji nauk o muzyce zaproponowanej przez Guido
Adlera na tamach ,Vierteljahresschrift fiir Musikwissenschaft” w 1885 r. Por. A. Czekanowska,
Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka, Warszawa 1971; C. Dahlhaus, H-H. Eggebrecht,
Co to jest muzyka? Warszawa 1992; S. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do
etnomuzykologii, Warszawa 1995.
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sNasza muzyka” - ta, ktora nas najgtebiej porusza i w najbardziej uwznio$-
lajacych momentach zdaje sie by¢ niemalze czystg emocja, jak i ta, ktorej udzia-
tu w ksztaltowaniu naszego nastroju, a wiec i tego, jacy jestesmy dla siebie i dla
innych, nie sposob przeceni¢ - jest ,odpowiednioscia” dzwigkowego bodzca,
jego adekwatnoscia wzgledem oczekiwan, wzgledem chwili i naszych partyku-
larnych, ale zmieniajacych sie i ewoluujacych potrzeb; jest gra w oczekiwanie
spetnienia w muzyce.

To ta sama muzyka, ktora uczymy sie przyswajac, lubi¢, kochac i zarliwie
broni¢, nabywajac kompetencji do jej stuchania i warto$ciowania — wedle tego
lub wbrew temu, czego zyczyltby sobie jej autor. Wsrdd nich kryje sie stownik
relacji miedzy dzwiekami i znaczeniami, ktory jest nabyty. Kompetencje wraz
z subiektywnym poczuciem potrzeb i oczekiwan sg przeciez kapitatem, z jakim
wchodzimy w gre tychze znaczen w spolecznym polu, odbierajac i przekazujac
w nim komunikaty o kulturowych znaczeniach muzyki, ktére na powrdt staja
sie zrodlem nowych inspiracji, przekonan czy manipulacji.

W antologii zgromadzono teksty, ktoérych autorzy stawiajg sobie roz-
ne cele, za$ wnioski z nich ptynace maja istotny wklad w zarysowang wy-
zej perspektywe uznania roli odbiorcy w Brittenowskim ,$wietym trdjkacie”
muzyki, wigzacym nierozerwalnie tworce, dzielo i stuchacza®. Ich tematy to
wzorce stuchania (Piotr Kedziora), przejawiajace si¢ m.in. w praktykach zy-
cia codziennego (Krzysztof Moraczewski) i ujawniajace potrzebe pedagogiki
muzycznej (Tomasz Misiak); sa cze$cig dynamiki formowania sie kulturowej
pamieci muzyki i jej kanonu (Karolina Golinowska), w ktérym spotykaja sie
technicznie komponenty upowszechniania muzyki (Emilia Stachowska), zywo
absorbujace postindustrialng dynamike rozszerzania sie muzycznej oferty po-
przez gentryfikacje (Rafal Sowinski) i na powr6t skianiajace do stuchowego
zanurzenia sie w spolecznej przestrzeni doswiadczenia dZzwiekowego (Mateusz
Wiodarek), jak i dzialalnos¢ eksperymentatoréw rozszerzajacych uniwersum
muzyki (Dariusz Brzostek), muzykow gatunkowy kanon muzyczny utrwalaja-
cych (Tomasz Bielak), zawsze za$ nadajacych muzyce i praktykom z nig zwia-
zanym sensy plynace z muzyki i stowa, jakie ona niesie (Kamil Lipifiski).

Muzyka, bedac jednym z powszechniejszych instrumentéw spotecznej
wymiany znaczen, rezonuje ich polifonig w kazdej jej warstwie i na kazdym
poziomie, a czyni to przy kazdej probie ,dotkniecia” ktoéregokolwiek z jej

* Idee ,Swietego trojkata” (ang. Holy Triangle) muzyki Benjamin Britten przywotat w trak-
cie przeméwienia, ktore wyglosit 31 lipca 1964 r. w zwiazku z przyznaniem mu nagrody The
Robert O. Anderson Aspen Award in the Humanities. Por. B. Britten, On Receiving First Aspen
Award, Aspen 1964, http://www.aspenmusicfestival.com/benjamin-britten/ [10.03.2020]. Zob.
tez: J. Reekie, On Britten’s Holy Triangle, w: P. Wiegold, K. Ghislaine (red.), Beyond Britten: The
Composer and the Community, Woodbridge 2015.



10 WSTEP

aspektow wnikliwg uwaga badacza. Ten semantyczny wieloglos czyni z niej
niewatpliwie jeden z najtrudniejszych przedmiotéw badan humanistycznych
i paradoksalnie sprawia — parafrazujac Nicolasa Cooka - Ze nierzadko ilekro¢
zaczynamy pisa¢ o muzyce, zmieniamy temat*. By¢ moze z tego wiasnie wzgle-
du myslenie i pisanie o stuchaniu i jego kulturowych powinowactwach jest
mozliwg droga rozwijania refleksji nad muzyka ponad granicami dyscyplin.
Temu przypuszczeniu towarzyszy gleboka wiara, ze rozwijajac muzyczng re-
fleksje w powyzszym duchu, autorzy niniejszej antologii zainspiruja czytelnika
do podjecia tej potencjalnej drogi namystu nad stuchaniem - a wiec nad tym,
co jest naszym indywidualnym wkladem w muzyczng kulture i niezbywalnym
prawem do jej stanowienia.

Piotr Kedziora

* N. Cook, Muzyka. Bardzo krotkie wprowadzenie, ttum. M. Luczak, Warszawa 2000.



